Stadtische Kunstgewerbeschule Stral3burg (1889-1914).
Wegbereiter des Jugendstils oder Prifstand der Moderne im Elsass

Jean-Claude Richez

1894 wurde aus der Kunsthandwerkerschule von StralRburg
die »Stddtische Kunstgewerbeschule«. Die Umbenennung
war alles andere als unbedeutend. Sie kennzeichnete den
Anschluss der StraBburger Schule an die so allgemein be-
zeichnete »neue Bewegungg, als Jugendstil bekannt. Diese
Entwicklung wurde bereits einige Jahre zuvor, im Jahre 1889,
eingeleitet, mit der Ernennung Anton Seders zum Direktor
der »StralSburger Kunsthandwerkerschule«, welche von der
neuen deutschen Verwaltung des Reichslandes etwa zehn
Jahre zuvor ins Leben gerufen worden war.

Anton Seder — ein neuer Direktor fir
grol3e Ambitionen

Der neue Direktor Anton Seder! erschien damals als einer
der qualifiziertesten Vertreter des Jugendstils, einem aus
Deutschland stammenden Stil, dessen kinstlerisches Zent-
rum unter anderem Munchen war. Der damals vierzigjahrige
Kinstler und Lehrer hatte zuvor in der bayrischen Metropole
eine weitgefacherte Ausbildung genossen, zugleich als Bild-
hauer an der Kéniglichen Kunstakademie Minchen, als De-
korateur an der Kunst- und Berufsschule und als Architekt
an der Polytechnischen Schule. Durch mehrere Aufenthalte
in Italien konnte der junge Anton Seder seine Ausbildung
vervollstandigen, auch tat die Arbeit bei seinem Bruder, eine
der zentralen Figuren des machtigen »Bayerischen Kunstge-
werbevereins«, dessen Ausbildungszentrum er leitete, ihr
Ubriges. Seder konnte bereits eine groRere, nicht unbedeu-
tende Anzahl an Werken vorweisen.

Als Lehrer hatte er Erfahrung, sein besonderes Interesse
galtder Theorie. Von 1878 bis 1882 unterrichtete er als Leiter
der Kunstgewerbeschule Winterthur, anschlief3end kam er
zum Unterrichten nach Minchen zurlick bis zu seiner Ein-
stellung durch die Stadt StralRburg. Von 1882 an begann
er mit »Allegorien und Emblemec«, der Veroffentlichung von
Nachschlagewerken, die sich mit dem Erscheinen von sDie
Pflanze in Kunst und Gewerbe« fortsetzte. Nach seiner Er-
nennung in StralBburg folgten dann »Das Thier in der dekora-
tiven Kunst« (1896) (Abb. 108, 332, 333, 334), »Naturalistische

Dekoration Malerei« (1897), »Kunstgewerbliches Skizzenbuch
fir Metall und Glasindustrie und Keramik« (1899), »Vorlagen
fir das Kunstgewerbe« (1901). Er berief sich auf die Erkennt-
nisse von Owen Jones und Viollet-le-Duc und bekannte sich
zu einem neuen Stil, der auf der systematischen Erschlie-
Rung der von der Natur vorgegebenen Formen basierte. Da-
durch schloss er sich einer internationalen Bewegung an,
die durch die Werke von Ernst Meurer in Deutschland, von
Eugene Samuel Grasset in Frankreich und Walter Crane in
Grol3britannien berihmt werden sollte.

Beider Ernennung Anton Seders als Direktor, er wurde Ub-
rigens unter vierzig Kandidaten ausgewahlt, fiel einem Mann
eine besondere Rolle zu: August Schricker?, Generalsekretéar
der Universitat und vor allem, was fiir uns von besonderem
Interesse ist, Grinder und Direktor des »Kunstgewerbe-
museums Stra8burg«. Schricker war ein Verfechter des Prin-
zips der Starkung des Kunstgewerbes — ein Prinzip, welches
die Eréffnung des Museums unbedingt mit einschloss mit
dem Ziel, das Kunsthandwerk im Reichsland zu férdern. So
erreichte er, dass die Stadt StralRburg Anton Seder als Di-
rektor einstellte.

Die Wahl Seders vollzog sich mit grofser Sachkenntnis.
Entschlossen flhrte er den von der Schule erteilten Unter-
richt zum Jugendstil hin (Abb. 111). August Schricker schrieb
in diesem Sinn an Otto Back, den Blirgermeister Stral3burgs,
dass die Bewegung Seders fur das Handwerk und die Indus-
trie Elsass-Lothringens von grofser Bedeutung gewesen sei,
zu einer Zeit, in der man sich nicht mit Formen und Modellen
traditioneller Stile begntgte, sondern »"Neues« verlangte. Se-
der sei einer der Hauptvertreter dieser »neuen Bewegungg,
die auf der Studie der Formen der Natur beruhe. Aufierdem
messe Seder dem Unterrichten der Spezialtechniken grol3e
Bedeutung bei.®

Reform der Schule und Umsetzung eines
neuen Unterrichtskonzepts

Die Umgestaltung der Schule erfolgte in zwei Abschnitten.
Am 1. September 1890 beschloss die Stadt StralRburg, dass
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Hunsigswerbe-Versin
Piarzheim.

Abb. 107 Musterblatt »Die Pflanze P 35«

Gerlach & Schenk, Wien

1890; H 38 cm, B 54 cm; Farblithografie, Buchdruck; Quelle: Anton
Seder: Die Pflanze in Kunst und Gewerbe — Ornament und Kunstge-
werblicher Theil von Professor Anton Seder — Naturalistik von anderen
hervorragenden Kinstlern Deutschlands und Oesterreichs, Wien 1890
(Lieferung 15, 16); Stadtarchiv Pforzheim, Inv. Nr. Z6a 4703 1

Das 1890 publizierte Vorlagenwerk tber Pflanzen in den dekorativen
Kinsten war eine Demonstration der naturalistischen Kunstauffassung
des Direktors der StraRburger Kunstgewerbeschule, Anton Seder.

Sein Motiv des Ginkgobaumblattes, hier mit einem japanischen Facher
kombiniert, war besonders einflussreich. Das facherformige Blatt des
aus Ostasien stammenden Baumes findet sich haufig als Dekor an
Entwdrfen fur Mébel, Keramik und Schmuck der Kunstgewerbeschule
wieder. A.M.

von nun an die Schule den Unterricht tagsuber erteilen sollte.
Das Mindestalter der Schiler betrug vierzehn Jahre. lhre
Ausbildung erstreckte sich Uber mindestens drei Jahre. Im
ersten Jahr widmete sich die Vorbereitungsklasse im We-
sentlichen dem Erlernen des Zeichnens. Im Folgejahr erhielt
der Schuler zusétzlich zu seiner Zeichenausbildung Unter-

richt in dekorativer und stilistischer Malerei, geometrischem
und perspektivischem Zeichnen sowie ornamentaler und
figurativer Modellierung. Wenn auch die Lehre nach den For-
men der Natur Vorrang hatte, so war die Kunstgeschichte
dennoch nicht vergessen und wurde einem StralRburger
Hochschullehrer anvertraut. Im letzten Ausbildungsjahr
verteilte sich der Unterricht auf die Sektionen Dekorations-
malerei und Komposition, die durch eine Lehre im Atelier
innerhalb der Schule vervollstandigt wurden. Die Schuler
konnten zwischen vier Gestaltungsformen wahlen: Keramik,
Ziselierung und Goldschmiedekunst, Kunstschlosser- und
Kunstschmiedehandwerk, Kunsttischlerei und Kunstschrei-
nerei. AuRerdem wurden 1892 neue Raumlichkeiten einge-
weiht. Das neue Gebaude wurde als wahrhaftes Manifest
des Jugendstils entworfen.

Gleichzeitig wurde die Erneuerung des Lehrkdrpers einge-
leitet*. Dieser vergrof3erte sich von sieben Personen im Jahr
1889/1890 auf 22 Personen im Jahr 1893/1894. Die Anzahl
der Schler stieg vom Sommersemester 1889 auf jenes des
Folgejahres von 131 auf 205 an und fur die Wintersemester
der gleichen Jahre von 253 auf 288. Spater stabilisierte sich
die Schilerzahl auf 300 im Sommer-, beziehungsweise 375
im Wintersemester. Nach 1900 schwankte die Schulerzahl
zwischen 153 (1909) und 210 (1914) in den Sommersemes-
tern und zwischen 196 (1908/1909) und 232 (1912/1913) in
den Wintersemestern®. Im Jahre 1908 gab Anton Seder an,
dass seine Einrichtung bis zu diesem Zeitpunkt eine der
grofdten (hinsichtlich der Schilerzahl) Kunstgewerbeschulen
Deutschlands gewesen sei.® Diese Umgestaltung der Schule
aulerte sich in einer grofien finanziellen Anstrengung, die
zu einem erheblichen Teil von der Stadt getragen wurde.
Das Gesamtbudget, welches sich zwischen 1889 und 1890
auf 13293 Reichsmark belief, stieg zwischen 1893 und
1894 auf 64 233 Reichsmark. Bis 1889/1890 war die Stadt
alleine fur die Finanzierung der Einrichtung aufgekommen.
Ab 1892/1893 erhielt sie erstmals eine bedeutende Unter-
stltzung von Bezirk und Land. 1893/1894 wurden bei einem
Gesamtbudget von 64 233 Reichsmark 33415 von der Stadt
und 21570 Reichsmark von Land und Bezirk entrichtet.”

Reform der Organisation als auch des
Unterrichts der Schule

Seder winschte eine Reform, die mit der damals noch vor-
herrschenden Vormachtstellung des Akademismus brach.
»Der ewigen Imitation der alten Stile, die bis dato liblich war,
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Abb. 108 Musterblatt »Das Thier
Nr. 12«; Anton Seder

1895; H58 cm, B44,5¢cm
Farblithografie, Golddruck, Buchdruck
signiert A. Seder 1895

Quelle: Anton Seder: Das Thier in der
decorativen Kunst, Wien 1896 (Bis
1900 wurde die Mappe mit Einzelblat-
tern ergéanzt); Stadtarchiv Pforzheim,
Inv. Nr. Z6 40

Das 1896 publizierte und bis 1900
durch nachgelieferte Einzelblatter ver-
vollstandigte Vorlagenbuch »Das Thier«
von Anton Seder ergénzte sein sechs
Jahre zuvor erschienenes Werk Uber
Pflanzen. Blatt Nr. 12 bildet hier eine
Ausnahme. Das Motiv des Drachens,
ein Tier, das nicht wirklich existiert,
gab Seder Gelegenheit, seiner blihen-
den Phantasie freien Lauf zu lassen.
Die verschlungenen, schlangenformi-
gen Drachenleiber lassen in ihrer vege-
tabilen, dynamischen Kurvatur bereits
den Jugendstil anklingen. A.M.
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zog er die Studie der Natur vor, der er seine Motive zur Deko-
ration der Kunstgegenstdnde entnahme«. Die Naturstudie, die
ihmin allen Kursen als roter Faden diente, sollte »den Schdiler
von der aktuellen Mode im Kunstgewerbe befreien und ihm
Wege aufzeigen, sich in den unterschiedlichen Stilstrémun-
gen unbefangen ausdriicken zu kénnen.«® Die Ausbildung
wollte konform gehen mit den Prinzipien, die im Vorwort des
gerade in Wien veroffentlichten Werkes »Die Pflanze in Kunst
und Gewerbe« (Abb. 107, 330, 331) dargelegt wurden: »/n
den Tafeln unseres Werkes soll die Pflanze, dieses wichtigste
Element aller Decorationen, somit ihre Seelenwanderung
durch eine reiche Zahl kiinstlerischer Verkérperungen des
Urmotivs durchmachen. Wir bringen sie zundchst in ihrer
natlirlichen Wahrheit, [...] und eréffnen nun seine Apotheose
in den wechselndsten Verkldrungen durch die gestaltende
Phantasie des Ktinstlers. [...] und schaffen lediglich im Geiste
vollkommen modernkiinstlerischer Verwerthung und Neubil-
dung. Hier wird dem Beschauer antike, hier gothische, dort
baroke und da wieder asiatische Stilempfindung oder besser
gesagt: Nachempfindung entgegentreten, aber es wird un-
ter der Maske der historischen, dusseren Erscheinung stets
der Geist moderner Kunstempfindung mitleuchtendem Blick
herauspéhen.«®

Anhand dieser Konzeptionen flihrte Anton Seder seine
Neuerungen radikal durch, indem er die im Wesentlichen auf
der Imitation der herkémmlichen Ausdrucksformen basie-
renden Lehre ersetzte durch eine Ausbildung, die auf einer

konzeptionelleren, auf der Studie der natlrlichen Formen —
sowohl aus dem Tier- als auch dem Pflanzenreich- basieren-
den Betrachtungsweise beruhte. Die Form wurde als Spra-
che erfasst, die sich in den Dienst verschiedener Stile stellen
kann. Eine weitere Neuerung Seders war die Einrichtung
eines Werkstattensystems, die den Schulern eine richtige
Ausbildung erméglichte. Schon im Jahre 1888 hatte er dies-
bezlglich seine Prinzipien dargelegt: Eine Kunstgewerbe-
schule misse mehr Werkstatte denn Schule sein, auch solle
dertheoretische Teil sich an der Praxis orientieren. Auf diese
Weise bleibe der Schiler Kunsthandwerker und mache sich,
nachdem er die Schule verlassen habe, als solcher nitzlich
ganz gleich in welcher Werkstatte.'

Die vier Werkstatten fur Keramik (Abb. 223), Goldschmie-
dekunst (Abb. 42, 110, 252, 254), Kunstschlosserei (Abb. 111)
und Kunstschreinerei (Abb. 109, 178) arbeiteten nach diesen
Prinzipien. Sie verfolgten nicht nur das Ziel, Handwerker aus-
zubilden, die die Regeln ihrer Kunst meisterlich verstanden,
sondern wollten auch als Motor einer Modernisierung des
Kunsthandwerks in der ganzen Region dienen, den Win-
schen Schrickers entsprechend. Durch diese neue Pada-
gogik, der Einfihrung der Werkstatten in der Schule, kon-
kretisierte Seder im Unterricht seinen Wunsch, die Distanz
zwischen Kunst und Handwerk, Theorie und Praxis, Kiinstler
und Arbeiter aufzuheben. Bereits im Ausbildungsstadium
wurden die Forderungen der Jugendstiloewegung nach der
Verschmelzung von Kunst und Natzlichem verwirklicht. Sie

e
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Abb. 109 Stuhl und Eckschrank

K. Rapp

Kunstschreinerabteilung der Kunst-
gewerbeschule, StraBburg

1900/01; Buchdruck

Quelle: Ernst Polaczek: Kunstgewer-
bemuseum StralRburg: Jahresbericht
des Kunstgewerbemuseums der Stadt
StraBburg i. E. fur das Rechnungsjahr
1909, StralRburg 1910, S. 39

Der Schrank und insbesondere der
Stuhl zeigen den problematischen Ver-
such, naturalistische Formen, wie sie an
der Kunstgewerbeschule in Strallburg
gelehrt wurden, auf Mobel zu Ubertra-
gen. Die Entwrfe stammen von Karl
Rapp, der dort ab 1892 etwa 20 Jahre
lang die Kunstschreinerei leitete. Kann
man im geschnitzten und naturalisti-
schen Ornamentreichtum des Stuhles
noch einen Nachklang des Historismus
erkennen, weist der Schrank mit seiner
funktionalen Brettkonstruktion bereits
in die Moderne. A.M.

Lit. Das Kunstgewerbe in ElsaRR-Lothringen,

1.1900/01, S. 39
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Abb. 110 Buchdeckel; Entwurf Philipp Oberle

Ausfithrung Kunstgewerbeschule, StraRburg

Um 1904; Silber, vergoldet, Halbedelsteine; Quelle: Volkskunst und
Kunstgewerbe in: Das Kunstgewerbe in Elsass-Lothringen, 6.1905/06,
S.94

Der aus einer Bildquelle Uberlieferte Buchdeckel dokumentiert zweier-
lei: zum einen das kunsthandwerkliche Kénnen des Silberschmieds
und Ziseleurs Oberle und zum anderen die Verquickung von elsas-
sischer Volkskunst mit gestalterischen Elementen des Jugendstils.
R.W.S.

lieRen jene erahnen, die sich ab dem Jahre 1918 mit dem

Bauhaus unter der Leitung von Walter Gropius behauptete.

Das Bauhaus lag am Ende einer Entwicklung, die dreiRig
Jahre zuvor begonnen hatte und deren erste Grundzige sich
in StralRburg mit der Grindung der Kunstgewerbeschule
ausmachen lassen.

Das revolutionare Programm der Schule fand auch seinen
Ausdruck in der Architektur des neuen Gebaudes in der Rue
de l'Académie, welches wie ein wahres Manifest entworfen
wurde. Dieses Gebaude war eines der allerersten, das mit

dem eklektischen und historistischen Ansatz, der damals
in StralRburg und in ganz Deutschland dominierte, brach.
Die Schule als auch das Palais des fétes waren 6ffentliche
Bauten, die sich dieser Stromung entzogen und den Willen
manifestierten, dem Akademismus ein Ende zu setzen. Je-
doch wurde das Palais des fétes (1901-1903) erst zehn Jahre
spéater erbaut und macht aus stilistischer Sicht zahlreiche
Zugestandnisse an den Historismus: gotische Ecktirme,
Fassadengiebel der Renaissance in Kombination mit der
Jahreszahl »1900«, Fenster im ersten und Balkon im dritten
Geschoss, Dachbelag des Turms''. Dagegen setzte sich das
Gesamtkonzept des Gebaudes der Kunstgewerbeschule
durch seine Nuchternheit und seinen funktionalen Charak-
ter ab. Es zeichnete sich eine Annédherung an die Moderne
von der Art des Funktionalismus ab, die fur diese Epoche
sehr neu war. |hr Dekor, nach Entwrfen Seders konzipiert
und von einem ehemaligen Schuler, Léon Elchinger reali-
siert, war wie ein regelrechtes Manifest der asthetischen
Auffassung des Direktors der Schule, der dadurch mittels
Ikonographie seinen Lehrplan formulierte: Architektur, Male-
rei und Bildhauerei basierend auf den Kenntnissen der Wis-
senschaft, der Archdologie und der Geometrie'?.

Ein bahnbrechendes Werk

Das Werk Seders war ein bahnbrechendes Werk und setzte
Malstabe. Mit den Angriffen seiner Kritiker konfrontiert, ant-
wortete er im Jahre 1908, dass die Kunstgewerbeschule
StralRburg seit ihrer Grindung Gegenstand heftiger Kritiken
gewesen sei. lhre Organisation und ihre Ziele hatten ledig-
lich nach den Ausstellungen der 1890er Jahre vollige Aner-
kennung vonseiten der Spezialisten gefunden. Die intensive
Studie der Natur, die neu in seiner Schule eingefihrt wor-
den sei, hatte sich zum MaRstab aller Kunstgewerbeschulen
Deutschlands wie Osterreichs entwickelt.'®

Wenn die Behauptung Seders, seine Schule hatte damals
Malstadbe gesetzt, eines Beweises bedarf, so ist sie doch
zumindest chronologisch bestatigt. Unseres Wissens war in
Europa nur Glasgow der StraRburger Schule auf dem Weg
eines Unterrichts neuen Typs vorangegangen, einherge-
hend mit dem Bruch des Akademismus und konform mit
den neuen Tendenzen der Kunst. Dieses beruhte auf der
Initiative von Francis Newberry, einem Vertrauten von Wil-
liam Morris, Direktor der »Glasgow School of Art« von 1885
bis 1918. Sie war das Zentrum der berihmten Vierergruppe
»The Four«, deren bekannteste Personlichkeit Charles Ren-
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nie Mackintosh' war. Auch Minchen und Hamburg flhrten
erst viel spater eine den Prinzipien des Jugendstils entspre-
chende Unterrichtsform ein, obwohl gerade diese beiden
Stadte die innovativsten Zentren auf dem Gebiet des Kunst-
gewerbes waren. Diesbezlglich lasst sich die Hypothese
aufstellen, dass es gerade dieses Gefuhl des Rickstandes
war, welches den Vorsprung anderer Zentren ausloste.
Hier nun zur Erinnerung einige Daten, die die zeitliche Prio-
ritat StraRburgs unterstreichen. Otto Wagner brach erstim
Jahre 1898 mit dem Akademismus, bei seiner Eréffnungs-
rede an der Wiener Akademie der bildenden Kunste, an die
er gerade berufen worden war. Walter Crane, der fihrende
Kopf der modernistischen Bewegung in Grof3britannien
und in seinen Vorstellungen Seder sehr nah, Ubernahm die
Leitung des Royal College of Art in London erst 1898. Im
darauffolgenden Jahr wandte sich Ernst Ludwig, GroRRher-
zog von Hessen bei Rhein, an einen der Hauptvertreter der
modernen Bewegung, Peter Behrens, die berihmte Darm-
stadter Kunstlerkolonie zu grinden. In Wien wurde erst zu
Beginn des Jahrhunderts Baron von Myrbach an die 1867
gegriindete »K. K. Kunstgewerbeschule des K. K. Osterrei-
chischen Museums fiir Kunst und Industrie« berufen. Er
trennte die Kunstgewerbeschule vom Museum und fihrte
nach dem Stralsburger Modell den Unterricht im Atelier ein.
Zu gleicher Zeit gab die preulRische Regierung in allen preu-
Bischen Schulen den Impuls zu einer Reformbewegung des
Unterrichts im Kunstgewerbe. Im Jahre 1902, einem weite-
ren entscheidenden Datum, wandte sich Weimar an einen
der Wegbereiter des Jugendstils, den Belgier Henry van
de Velde, die Leitung des »Kunstgewerblichen Seminars«
(Anm. d. Ubersetzers: 1907 vKunstgewerbeschule«), aus
dem nach dem Krieg unter der Leitung von Gropius das
berihmte Bauhaus wurde, zu Ubernehmen. An der Zuricher
Kunstgewerbeschule wurde erst 1906 unter der Leitung des
Belgiers Jules de Praetere der Unterricht reformiert. So-
mit ging die StraBburger Kunstgewerbeschule deutlich der
europdischen Reformbewegung des Unterrichts im Kunst-
gewerbe voran. Der Stolz ihres Direktors scheint so ganz

Abb. 111 Laterne am Gutenbergplatz, StraBburg

Entwurf Anton Seder, StraRburg

Ausfithrung Schlosserabteilung der Kunstgewerbeschule,
StraRburg

Buchdruck; Quelle: Das Kunstgewerbe in Elsal3-Lothringen 2.1901/02,
S.206

Die als »Zerrbild eines Orangenbaums« kritisierte Laterne wurde nach
Entwurf von Anton Seder durch die Schlosserabteilung der Kunst-
gewerbeschule StralRburg hergestellt. R.W.S.

Lit. Das Kunstgewerbe in Elsal-Lothringen, 2.1901/02, S. 206
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ENTWURFE FUR EUNSTSTICKERElI VON ADOLF LEIBROCK.

Abb. 112 Entwiirfe fir Kunststickerei; Adolf Leibrock
Kunstgewerbeschule StraRburg

Quelle: Friedrich Leitschuh: Eine moderne Kunstgewerbeschule, in:
Das Kunstgewerbe in ElsaRR-Lothringen, 1.1900/1901, S. 49

Friedrich Leitschuh, Professor an der Kaiser-Wilhelms-Universitat in
StraRburg, publizierte 1900/01 im ersten Jahrgang der Zeitschrift »Das
Kunstgewerbe in Elsa3-Lothringen« eine Artikelreihe Uber die Kunst-
gewerbeschule in StralRburg. Die darin abgebildeten Entwurfe Adolf
Leibrocks fur Kunststickerei reprasentieren seiner Meinung nach den
vorbildlichen, naturalistischen Stil der Schule. A.M.

und gar berechtigt. Wenn StralRburg also Wegbereiter war,
so stellt sich doch weiterhin die Frage nach der Produktivi-
tat dieser Schule.

Die Grenzen einer Erfahrung

Grundsatzlich leitete die StralBburger Kunstgewerbeschule
im Unterschied zu den anderen bereits genannten Schulen
nicht die Bildung einer kinstlerischen Bewegung im Sinne
einer»Ecole de Strasbourg« ein, so wie man beispielsweise

von einer»Ecole de Nancy« sprechen kann. Sie brachte keine
Kinstler hervor, die anschlieRend ein wahres internationales
Renommee erlangt hatten. Mit einer Ausnahme — Hans Arp
(Abb. 324). Er bildet ein Gegenbeispiel, sein Aufenthalt von
1900/1901 war nur von kurzer Dauer und in seinen Memoiren
gibt er eine Vorstellung des extrem langweiligen Charakters
des ihm erteilten Unterrichts, was ihn zum Verlassen der
Schule bewog. Sein Vater schickte ihn zur Weiterfiihrung
seiner Ausbildung nach Paris und vor allem an die gefeierte
Kunstschule Weimar. Sollte die Kunstgewerbeschule, so wie
Seder sie konzipiert hatte, ein klinstlerischer Misserfolg ge-
wesen sein? Und wenn dem so war, welche Grinde hatten
dazu gefuhrt?

Neben den grofien Metropolen des Jugendstils, Glasgow,
Paris, Brissel, Nancy, Barcelona, Minchen, Wien, Weimar
und Darmstadt, erscheint StralRburg wie ein zweitrangiges
Zentrum. Das Vorhaben Seders und derer, die ihn mit grof3-
tem Ehrgeiz unterstltzten, erscheint wie ein relatives Schei-
tern. Um diese Zweitrangigkeit zu erklaren, wurden oft die
materiellen Probleme, mit denen die Schule konfrontiert war,
herangezogen. Die Debatte um die Bilanz der Schule scheint
aber nicht so sehr von Bedeutung als vielmehr die Frage,
wie die Gesellschaft in StraRburg und im Elsass die von der
Schule eingefihrte Modernitat aufnahm. Die Grindung der
Schule hat nicht den Widerstand einer Stadt beseitigt, die
grofdtenteils das Kunstgewerbe weiterhin als etwas betrach-
tete, was sie nichts anging. lhre Entwicklung, das Interesse,
das sie hervorrief, ihre Erfolge konnten die Kritiker nicht zum
Schweigen bringen. Im Jahre 1908 betonte Seder, dass die
Strallburger Kunstgewerbeschule seit ihrer Grindung Ge-
genstand heftiger Kritiken sei. Die gegen die Aktivitaten
der Schule gerichtete »Zensur« griindete auf 6konomischen,
asthetischen und politischen Betrachtungen.

Jugendstil im Elsass —
Der Kreis von St. Léonard

Folgende Frage sollte zunachst gestellt werden: War die
Ausbildung der Schule unschépferisch? Diese nach dem
Anschluss des Elsasses an Frankreich weit verbreitete Ein-
schatzung muss stark nuanciert werden. Der Jugendstil er-
fuhr Uber den »Kreis von St. Léonard« im Elsass einen ge-
wissen Erfolg, der sich nicht ohne Zusammenhang mit der
Schule einstellte. Der Kreis vereinigte einige Kinstler um
die zentralen Figuren Charles Spindler (Abb. 171-175), selbst
Klnstler, und Anselme Laugel’®, Publizist und Politiker. Die
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Geschichte dieser Gruppe, ihre Leistungen, ihre Tragweite,
ihr Einfluss sind heute ein wenig bekannter dank einiger Ar-
beiten, besonders denen des Konservators des Kunstge-
werbemuseums Stralburg, Etienne Martin'®. Oft wurden die
Schule und der Kreis von St. Léonard miteinander verglichen.
Wenn auch der Kreis St. Léonard nie das Ansehen der Ecole
de Nancy erreichte, so ist doch sein Werk nicht weniger
bedeutend und genoss damals internationale Anerkennung.
Sein Schaffen verdient, neu bewertet zu werden. »Be/ den
internationalen Ausstellungenc«, so schreibt Etienne Martin,
»Z&hlt die elsdssische Bewegung zu den grolSen kiinstleri-
schen Strémungen, die den Historismus des 19. Jahrhun-
derts hinwegfegten. Die von Spindler entworfenen Ensem-
bles fir die internationale Ausstellung von Turin (Speisezim-
mer und ein folkloristisch inspirierter Rauchsalon) und die ftir
die internationale Ausstellung von Dresden (Speisezimmer
und Wintergarten) rufen zur Mitarbeit der Kunstgewerbler
des Kreises auf«.”

Der dem Kreis damals beschiedene Erfolg kann also nicht
losgeldst von dem Einfluss der Schule betrachtet werden, in
der ein Teil der Mitglieder der Gruppe ausgebildet wurde und
unterrichtete. Sie trug zur Schaffung eines flr den Aufstieg
des Kreises von St.Léonard glinstigen Umfeldes bei und
sei es auch nur durch die Legitimitat, die die Ausbildung der
Schule dem Jugendstil verleiht, wenn auch diese Bewegung
nur kleinere Kreise betrifft. Der Einfluss der Schule Iasst sich
auch ablesen an den handwerklichen Produktionen Straf3-
burgs um 1900 mit seinen zahlreichen Referenzen an den
Jugendstil.'®

Jugendstil und handwerkliche Produktion
im Elsass

Sie liest sich an Werbevignetten, Plakaten (Abb. 18, 313, 317),
Nippfiguren (Abb. 219, 221, 256) oder Mdbeln (Abb. 178) ab —
wie es Louis Grodecki in seinem Artikel »Architecture et dé-
coration autour de 1900 a Strasbourg« unterstrich, aber auch
an der starken Verbreitung von Jugendstilelementen in der
»Neustadt«, ob es sich nun um Stlcke der Kunstschreine-
rei, der Kunstschlosserei oder um am Jugendstil inspirierte
Fayencen handelt. Sie sind allgegenwartig in den Hausern
StraRburgs dieser Epoche und entgehen keinem aufmerk-
samen Spazierganger. Leider fehlt uns eine qualitative und
guantitative Studie, die ihnen zur Ermessung ihres wahren
Wertes zustlnde. Bereits vor Uber zwanzig Jahren betonte
Roland Recht in einem richtungsweisenden Artikel die

gesamte Bedeutung dieser kiinstlerischen Stromung. So
schrieb er: »Es ist hervorzuheben, dass sich die Kunstge-
werbeschule, gerade auf dem Gebiet der Kunstschreinerei,
durch eine Einzigartigkeit des Geschmacks und der aulSer-
gewdhnlichen Erfindungsgabe hervorhob. Mit dem Raffi-
nement Anton Seders, ihrem Direktor und beispielsweise
eines Rudolf Trunks, kann die Sektion der Kunstschreinerei
auf dem Gebiet der kunstgewerblichen Gegenstiande oft
dem Vergleich mit den besten Werken aus Nancy standhal-
ten. Hugo Héffner, Lehrer der Schule, schuf dariiber hinaus
eine betrdchtliche Anzahl an Vignetten, Etiketten, Kartons,
Glasgemélden, Maquetten, grélStenteils in »Die Kunstge-
werbe in Elsass-Lothringen« veréffentlichten Bucheinbdnden
— Werke, die die vollkommene Erfassung des ornamentalen
Regelwerks des Modern Style bekunden«'®. Louis Grodecki
legte seinerseits den Akzent auf die Qualitat des Dekors des
Schmiedeeisens, der Gitter, Gartentlren, Balkone, Treppen-
gelédnder und schlug vor, dass »eine separate Studie liber
dieses Dekor und tiber die Kunstschmiedebetriebe in Stral3-
burg jener Zeit gemacht werden sollte«.?°

So lasst sich im Ganzen aus der Rolle der Schule eine
positive Bilanz ziehen. Dennoch muss diese unverziglich
relativiert werden. Im Vergleich zu anderen Jugendstilzen-
tren bleibt StralRburg sehr bescheiden, vor allem wird die
Bewegung, die sich mit der Griindung der Schule abzeich-
net, keine wirklichen geistigen Erben hinterlassen. Es ist
schon sehr aufschlussreich, dass Hans Arp praktisch nicht
in seiner Geburtsstadt als Kunstler tatig war oder auch, dass
zwischen den beiden Weltkriegen die Verfechtung und die
[llustration der zeitgendssischen Kunst vor allem das Werk
zweier Sammler aus Mulhausen war: der Brider André und
Paul Horn?'l

Die Grinde eines begrenzten Einflusses

In der Schwéache des Kunstgewerbes im Elsass liegt der
erste Grund flr die Grenzen der Stral3burger Kunstgewerbe-
schule. Sowohl Seder als auch Spindler beriefen sich auf
diese Tatsache. Ersterer behauptete, dass wenn seine
Schule nicht mehr Erfolg hatte, dies hauptsachlich auf dem
fehlenden Absatzmarkt in der Region fir seine Schuler be-
ruhte. »Diese haben keine Arbeit gefunden, da es keinen
Kunstgewerbler in der Region gab«??, schrieb er. Spindler
differenzierte, indem er erklarte, dass mehr noch als das
Problem des fehlenden Absatzmarktes fur die betroffenen
Schiler der Mangel eines wirklichen Bedarfs an Kunsthand-
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werkern in der elsadssischen Gesellschaft die strukturelle
Schwache dieses Sektors bestimmt hatte. Wenn es kein
Kunsthandwerk gab, dann weil es keine Nachfrage gab. »Die
Gegensténde sind relativ schlicht, weil der Kunde beschei-
dene Anspriiche hat«?®,

Dieser Logik wohnte eine Unangemessenheit zwischen
der Ausbildung der Schule und den BedUrfnissen des elsas-
sischen Handwerks inne. »Wenn auch die von der Schule
entlassenen Schiiler perfekt gewesen wéren,« so flgte er
hinzu, »so hdtten sie nur schwierig unterkommen kénnen,
und das aus dem guten Grund, dass unsere lokale Industrie
sie nicht brauchte und nicht brauchen wird. Unsere regio-
nalen Kleinindustrien [...] die zu sehr aus der Vergangenheit
schépfen/...] sind in der Tat beinahe alle Sklaven der Routine:
in den selten auftretenden Fallen, in denen sie gendtigt sind
diese zu verlassen und etwas Neues zu schaffen, begniigen
sie sich mit Nachahmungen und Plagiaten, wobei sie diese
Arbeit einem kleinen Zeichner tibertrugen, dessen ktinstle-
rische Ausbildung im Hause erfolgte«?*.

Fur Spindler war es eine Frage des Geschmacks. Zu grofR
war die Spanne zwischen dem, was die Schule vorschlug
und dem, was die elsassischen Kaufer bereit waren zu wir-
digen. Von der GroRe dieser Diskrepanz zeugt die scharfe
Kritik an der Schule, die von einem der fihrenden Koépfe der
elsassischen Malerei, Gustave Stoskopf?®, Maler und Direk-
tor des Elsadssischen Kunsthauses, ausging. Seine Kritik Se-
ders bedient sich aller festen Klischees der anti-modernen
Rhetorik. So schrieb er: »Seder war sehr schnell unmodern.
Ihm fehlte es villig an Geschmack«. Es war »eine Sammlung
von Scheulslichkeiten, die sich in dem Ausstellungssaal der
Schule anhéufte«, die nur eine »Akademie gescheiterter Ma-
ler« war.« 28

Die Verurteilung der Modernitat im Namen
regionaler ldentitat

Die Verwirrung war umso groRer, als der Kreis von St. Léo-
nard Uber seinen anerkannten Wortfihrer, Anselme Laugel,
aus politischen Grinden die Tradition gegen die Modernitat,
das Lokale gegen das Internationale pflegte. In einem in Kay-
sersberg gehaltenen Vortrag erkléarte er: »Friher lebte die
Kunst in allem, weil jeder Lust an der Arbeit hatte, und der
Handwerker es verstand, in sein Werk gleichzeitig ein we-
nig Klugheit und viel Herz zu legen. Heute glaubt man ohne
die Kunst auskommen zu kénnen und sucht vor allem das
Praktische und Belanglose [...]. Der moderne Maschinenbe-

trieb tétete dieses eminente Zartgefiihl, welches wir an der
einstigen Produktion bewunderten. Dieser seiner Funktion
enthobene Handwerker ist nur noch ein Proletarier, dessen
Kérperkraft in die Fabrik einflielst, dessen Klugheit von steri-
len sozialistischen Forderungen in Beschlag genommen wird
und dessen Herz nur noch ein Muskel ist, der den Blutkreis-
lauf regelt, und der vollends in dem Rauch der Wirtshdauser
verkiimmert«?’.

Diese so heftig im Namen der Vergangenheit verurteilte
Gegenwart, wie wohlgesinnt die vorgefasste asthetische
Meinung Laugels vom Jugendstil auch immer gewesen
sein mag, erschwerte die Verfechtung der Modernitat. Si-
cher schwingt in dieser Rede ein Beiklang mit, der sehr an
Ruskins oder Morris erinnert, jedoch erfolgt diese aus ei-
ner ganz anderen Perspektive. In der Tat vollzieht sich bei
Ruskins und vor allem bei Morris, wie Ubrigens auch bei
Van de Velde, die Verfechtung der Vergangenheit nicht in
ihrem eigenen Namen, sondern im Namen einer Zukunft, in
der die Maschine den Menschen und der Sozialismus das
Proletariat befreien wird. Die konservative Voreingenom-
menheit Laugels unterband den asthetischen Gesichts-
punkt, verbat dessen Entfaltung.

Dieser Zensureffekt war umso wirksamer, als er noch
durch nationale Erwagungen bestarkt wurde. Spindler un-
terstrich dieses indem er folgendes schrieb: »Nicht wenige
Leute schimpfen jeden neuen Versuch im Kunstgewerbe
deutsch, selbst wenn er von Kiinstlern ausgeht, die nie ihre
Inspiration auf der anderen Seite des Rheins gesucht ha-
ben«?®. Die Modernitat, deren Trager die Schule war, ver-
schmolz mit dem Ausland und war aus diesem Grunde ver-
urteilt. Die Schule hatte »unter der scheinheiligen Maske
einer modernen Umgestaltung die Rute zur Germanisierung
unserer regionalen Kunst gewahrt«, schrieb Emile Schnei-
der?®. »Die Modernitdt war im Namen des Kampfes gegen
die Germanisierung verurteilt, wodurch sich das Elsass von
der internationalen Bihne abschnitt. Der Vorrang sollte dem
Lokalen gegeben werden. Die Schule wurde kritisiert, weil
sie nie den Erfordernissen unserer regionalen kiinstlerischen
Sache gerecht werden konnte«*°. Nach 1918 schrieb Emile
Schneider: »Der Unterricht der Schule hat zu sehr unter die-
sem ausléndischen Einfluss gelitten als dass wir die Not-
wendigkeit einer Reinigung nicht erkennen. Gerade unter
kinstlerischen Gesichtspunkten drdngtsich diese Reinigung
auf. Der Unterricht muss elsdssischen Kiinstlern anvertraut
werden, die aufgrund ihrer Féhigkeit, ihres Temperamentes
und ihrer kiinstlerischen Orientierungen schlielSlich diesen
Erwartungen entsprechen. Da diese Kinstler aus unserer
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Region kommen, werden sie verstehen, die Schule durch ein
solides Band wieder an diese anzukniipfen, welche das fir
sie bestimmte Zentrum ihres Lebens und Handelns ist«.®

Schlussfolgerung: das Ende von Seders Werk

Nun befand sich Seder, in Strallburg sesshaft geworden,
selbst in dieser Dialektik gefangen, wodurch er die Schlie-
Sung der Schule vorantrieb. Wie wir bereits gesehen haben,
war Seder einer der Theoretiker des frihen Jugendstils. Er
gehorte der Generation derer an, die es verstanden, die Imi-
tation des Herkdmmlichen durch die Studie der Natur, der
Imitation der an Fauna und Flora entliehenen Formen, zu
ersetzen.

Wie Crane widersetzte auch er sich mit aller Kraft den
neuen Stromungen, die sich zu Beginn des Jahrhunderts
abzeichneten. So brachte er bezlglich der Ausstellung »£in
Dokument deutscher Kunst« in Darmstadt seine Abneigung
gegen diese »secessionistischeln] Uberspanntheiten« zum
Ausdruck, deutete auf »ein leichtes Gefiihl der Seekrank-
heit« hin und meinte, dass es seine Pflicht als Klnstler und
als Mann sei, sich der Schopfung dieser »Geschmacklosig-
keiten« und der »Selbstiberhebung« solcher Kinstler zu
widersetzen und schloss mit den Worten: »Mége uns ein
glnstiges Geschick gesund erhalten und vor solcher Kunst
bewahren«®?. Diese Haltung belastete die Zukunft der Kunst-
gewerbeschule schwer. Die infernalische Dialektik der Mo-
dernitat und der nationalen Frage schloss sich lGber Seder
und seiner Schule.

[Aus dem Franzdsischen von
Beate Susanne Hanen]
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